UNZVERSALITE DE L& KUSIQUE ARABE
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Parler de la Musigue Arebe nous entrafne obligatcirement & étudier
les paroles des chansons, les modes et les rythmes sur lesgquels a dté
composée catte musique, ainsi gque ses différentes constructions et les
instrumenta qui ont aervi & son éxdoution. L'Universalité de la Musigue
Arabe apparaft & travers chacun des €lémentas que nous avons cités et gue
nous examinercns séparément, afin de montrer combien est grande le richeass
que conféra l'art arabe & la civilisation humaine.

& ) Au npiveau du texte

Nous pouvons constater que les chants arabes étsient et demenrent
encore permdéables aux langues de tous les peuples qui ont &té honorés par
le mesaags. uslamigue, Car 1'Iglam n'a pas imposé de culture défierminde &
ces peuples et son seul objectif était de transmettire la religion islamiqu
Les srabes mettaient done tout leur savoir A la portdée de cea peuples et
ne dédaignaient pas de puiser dans ledrs conngiosances scientifiquea ar-
tiotiques et littéraires, & la seule condition qu'elles mne touchent pas
au principel pilier de 1'Ielam : "L'unité de Dien",

Ainsi, pouvons nous constater gue la culture Arabe & énormément donné
comme elle 2 énormément requ, & tel point qu'il y eut un amalgame entre
certaine langues, notamment au niveau du langage parlé,

Cet amalgame a €téd tel gqu'il fut difficile de s'en débarrasser, ou de

le disloguer, voire, de toucher & certains de sea composantes ou vooa-
bles, et ¢e, aunasl bien su niveau de certaine des pays Arabes @ua
Masulmsns, et notamment en Turguie s8u début de 1'ére de la Républigue.,

Cependant en ce gui conmcerne le chant, l'asdjonction de paroles autrea
gu'erabes, & celles de nos chants et Muachahs est & mon avis un €lément
positif et contribue & leur enrichissement.

1). Je citerai en exemple un Muachah, parmi les plus connue en Tunisie
et en Lyble, et dont le retour de refrain commence ainsi @

" ¥4 ghazdléne beina ghizléne El yeméne "

6 gemelle parmi les gazelles du Yiamen.

1l est considérd comme étant le plus ancien exemple du mode musical
appelé "Ajem", Il fut enregistré & la Radio Tunisienne et également & la
Radi o Lybienne et eat encore souvent exdécuté par différentes troupes
mugicalea traditionnelles, Nous pouvons remarquer dama le dernier vers
de ce Muscheh une expression persane

" ¥& ghazéléne bi lissénine arabi " 0 gagelle en languo urabe

I Cry s 5 2 Bl Porgi adoustmin ™ el en langue peragne
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persane ce qu'il envendait par " Y& ghazéléne " car " idougtmin *
ge tradvl - neT oo smown

2 ) Parxi lez Muachahs en usage, dans leg pays arabés an
moyen—or'ant, sul Lo odde "sikeh" ot en Tunisgie sur le modae
"Hegsine Saba" coinl auz voici =

yo domsn wh Soukinr Y& Laoun Bl dhéheb
B tol vz, douce romaa . 3% dont la couleur est celle
GEe i SRR

et dans le l:ixalck vers duguel nous trouvons les mots tures i

" Basatlea Loliensm o Allah Yénsourouk

Cecl Corracpond & ce gqui a 6té consiaté dans les miachahs andalows
dont lg dexzics vors comporte une "Hharja" (Sortie) qui est un
mélange de mo%z srabes ot espagnols. Le livre "Jeich Ettaouchih"
de Ligsdne eddins ibm el khatib adonde en Muachahs dont nous ci-
terons & Zitsn dicmenmole, liun des deyniexrs, celui de Ibm beqhi :

El Biacla Tehiddisa dé dhé el onsor hagqhene
Perhinz2 i™a cifoval ou® nechouq erromh chagguene

Cette®lina- 0" zignifie 2 " Ce jour est le jour de Féjre, c'est
A dire lo jour Jc la ZUte de la "ounsoura', je mettrei mon vétemen
brogé ot fr i-ithooni ma lance avee Fforee", A travers cette Kharja
nous ramarcacoo Le nilange de laapucs espAgnole et arabe, De nos
jours neup Groacenn eneore des pous arvabes dans les chants €8 pa—
goole ol ny voie o sconndquonce dans les pays d'Amérique latine,

Liigeirm!lasion de la lawmgue arabe & d'autres langues a trans—
grgegd Lig 2khopta of Juanhzhe pour siintroduire jusoue dans le
"queeld” (wedne ehantcl et les "dAoubetLtv.

yod ol v oenrarir O3 Doanelv que chentalt feu le professeur
tuniglen Tilowad TL doraypl.
Solhans Jawaloln wiGel dkdinw adnow® astor

ras [V ERenl S50 Ddlerd cndl Bache e iEkhtor

st Por men mudel dfaem i1 Jindad ondhor
Senncs Jovoaders qudl bot donie dhéyek terr
Ta devming atlo QU d bme ¢ sor siguifie ;
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" comma va beclSd dens ce mode, il niexiste pas,

Des =052 roozans &% tures s3 trouvent dans les "Teranhoumet"
Ceux—ci dont 7o otz gqui somt ajouités au texte du chant lorsgque
l'eir eaw »iu8 Long gna le sexte. I1e peuvent @tre des mots erabas

comme : “rd 1il%Fpuw > afn' cu "y@* "dénd" et leurs dérivés. Ils
peuvens Cir2 cuonl wmamsene @ oywd doust " (monm amour) et

" firiedlicen” [maceuwia) ou turea ¢ PDiucmova M {mon Awe) el
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Alnsd nous remarguens que la misique arabe s'introduisit en
Perse, en Turquie et en Espagme par l'intermédiaire des paroles
des chants et de pombreux mote arabes sont encore en usage dans
les chants de ces peye, La manifeatation de ce mélenge de mots aw
sein du chant apparut & l'aube du premier 4ge du chant arabe
islamique,

Abou Feréj el Aafahani mous dit dans son "livre des chants”
gug le muslicien o« Seyaeb khaathir, mort durant le
rigne du Khalife Amaoui El yézid ibn Mouaouia wvers l'an 64 de
l'hégire, 633 J.C., fut le premier A composer le musigque de poemes
arabes en employant des airs persana; Il fut suivi dans cette woie
par Sald idbm Misjah mort en 1l'an 96 de L'Hégire, 715 J.C.

L'auteur du livre des chants gpous raconte égelement que le
chanteur persen “"Selmek" g copié le chant du "Reml", oeuvre du
chanteur arabe Moslim ibn Kehrez. I1 en conserve 1'air et substi-
tua des paroles en langue persene a4 celles en langue arabe. Ce ..
méme Ibn Mehrez apprit des airs romeins en Syrie, puis se rendit
en Perse, y étudia le musigue. Pouxrva de cctte riche culture mmsi-
cele, 11 fonda sa propre école qgui eut un rayonnement hors des
pays arabes,

¥ ) Lo miveau dee rythmea

Nous savons que la musique occidentale a toujours utiliaé,
aussi bien dans les symphonics que dens les chants folkloriquas,
des rythmes simples qui me comportent pes plus que 2, 3 ou 4 coupe
om (mouvemente), ou dea rythnmes dits complexes et qui ne somt que
leur pultiplication, Ies deux mouvements deviennant 6, les troias
9, les quatre 12,

Il est & remarguer qu'il m'existe d'mutres combinzisons ryth-
migues que dans les pays de l'orient ou de 1'oceldent conguis par
L'Islam et dans les languea desquelles s'introduisirent des mots
erabes; -A savoir les pays de 1'europe contrale et de l'Asie,
L'influence de la métrique de la poésie arate était telle dens
ces paye que les rythmes de la mugigue éveludrent ot se maltd pli é-
rent,

dinei le rythme & 5 coups est présont dans le métre "El

Houtédérek" "Faalloun" représenté par b, cr et également dans

le métre "E1l moutdghared®! ' Peaculoun " qui eat inmearnd parJ'f-r
o Noug trouvons sur un rythme de 6, lo mdtye ©

"Mouftaniloun" oui pourrsit Btre le rythme "khafif Bl raml®, cité
par le philosophe arabe Abou youssef Yacoub, fils de Ishak 21




"Ajoafoun kbabariys il mousigua’ conserve Gans la bibliothegque
de Berlin sous le n? 5530, Co rythooe correopond & celui de la
Valse, trés en vogue & Vienne entre lo 17 et le 18 siécle, J. C,

Quant au rythme comportant 7 unités, on lo rencontre dans les
métres poétiques suivants :

1 ) le Héjez "Mafaseiloun raprésentdé par }l o T r

2 ) le Raml " Fasilaatoun " représenté par e P = @

3 ) le Razéj "Moustafiloun" représentd par ta} & E.a\ -

4 ) le oudfer VHoufsalatoun représentd mx ort\ CR g E’
5 ) le Kamel "Moutéfaailoun® représentd par o 'Ia " o

6 ) et également le métre iMefotioulaisn représenté par U s

Tous ces métres podtigques combinés entre eux fournirent &4 la
podslie arabe sa métrique, €t & la puasique arabe des rythmes qui
rayonnérent dans les pays de l'occident et d'Asie et parmi eux
les balkans ol ils sont éncore usités. Noup savons gque le premier
contaet arabe avec dezs pays eurcopdens fut €tabli per dAhmed .

Ben Fadhlen Ben El Abbés Ben HRaeched Ben Hammed lors du wvoyage
gu'il fit en Turquie, au Kamaa- .. en Bussie ot chez les Slaves,

en réponse A l'invitation faite par le roi dea Sleves "E1l Mouch

ben Yaltouar" & 1l'émir el "lNouktsadir billah" mort en 320 de l1'Hégire
Le récit de ce voyage fut imwnrimdé & Damas on 1978,

C ) Au niveaun dee modes

a) Ta premier signe de 1'Universalité des modes de la masique
erabe mEside dans le fait que laurs noms ot ceux de leurs degrés
dens 1'échelle musicale portent encore des noms arabes, persans et
turca. L'appellation de cea meodess est ancore en vigueur dans les
pays arabes, en Tarquie, en Perae, en Yeu@oslﬁ%ie, en Grice ot
dans les paeye d'Asie centrala, Bxemple "Aafohéne!, nom d'une ville
de Perse; le mode "Yaksh" nom de le 1é&re note de le gamme; "Souzdil®
(qui & le coeur en peine); le nom du meode “Hemayoun", (sacré) est un
genre de "Hijeaz" le nohx a2 .- 273 ¢ nom de L'instrument
de masigue bhonzougia et de la misique instrutentale; la musique de
%ous ces pays comprend beaucoupn de mots gqui leur sont commins.,

b) Le deuxidme asigne’ eat que, comme 1o musique occidentale,
la musigue arahe emploié- les deux modes majeur et mineur, Le mode
majeur peut reposer sur plusieurs degrés de la gamme, en Orient
et dens les pays arabes déja menticiangs; dont le patrimoine musical
abonde en morceaux composeés sur le mode mejeur, I) s'appelle
*Mahour' s'il repose sur le note DO (mét persan qui signifie crois-—
sent lunaire). On l'appells en Orient “Jaharka", 8'il repose sur
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cette note gui est la Fi, "Mezmoun" en Afrique du Nord et en
Andalousie. Le mot "Mezmoum" est dvoqué dans tous les textes de
maFlque manuscrits de cos Peys et dans un poéme de 1'émir Sanhé jite
temime ben Mouezz BRan Bedis, gouvernmour de I'Ifriquia entre 454
et 591 J.C.

Ie mode majeur peut sussi reposer sur la note "Ajem" (51 bémal),
1l ae nomme glors mode "Ajem Quehefrans", Non moins grende est 1
l'importance du mode mineur dans tous les reys sur-wentionnéa. Son
Rom varie avec le nom de sa tonigue, De 1& provient 1'appellation
des modes Nahawend - gsfahen -~ Sahli - Ouechagll - M'hayer Sikah -
Bousselek - Soltani Yakah - Farah Peae.,

Il ne ncus ast pas permis de prétendre gque les modes majeur
€% mineur ont une origineg arabe, cependant le fait qu'ils soient
en usage dans la plupart des FEys, prouve leur upiversalitd,

c) Trodisidme vigne, Les modes de 1o mrsigue arabe et partica-
1i érement ceux en uatge au Maghredb arabe, au Yémen ¢t dona los -

émirate du golfy pergigue sont du genre paftitonique on les trouve
aussi en Afrique Noire et aen Extréme Oriemt. Tls portent dea noma
arabea qui indiguent leur origine. Alnsi au Maroe est employé le
Rasd Kenaoua, par anclogie A& Xanou, céldbre du Figérie, en Tunisie,
le Rasd (ubeidi (Rasd deg esclaves) par anmlogie &4 Fl Abid

ezzounouj (esclaves noires). Ceci nous Prouve que les modes de la
misique arabe sont employés dans plueieurs reégions du monde gt &
gu'ils furent introduits, dems le continent endricain, par les
eecleves noires I'les forment la structure de base de le muai e da
Jazez et du Blua, ainai que de leure musigues dérivées. Ces modes

du genIe pentatomigue so asont asgimiléas & d'autres genres ce qui

a deonné najissance & de nouveaux modes conmus surtout en Afrique

du Nord et en Andalousie ol on les appelle ; Bddhil - E1 irag -
Ennaoud ete,,, , Ils étaiont également ¢omnus en Arable & une

épogue trés lointaime. Exemple le mode "Benj Kah" dont le mom persan
composé de deux sgllobes Benj (cing) ut Kah (woix) indigue son carac-
tére pentatonique.

d) Quatridéme signe, L'absence Gans 1a musique occcidentale des
genres de modes qui comportent des intervalles plus petits que le
demi-ton et epéeifiques & 1a misigue des ypeys de L'orient, délaipsds
au profit de l'utilisation de la polyphonie., Tes chercheurs et las
compoal teurs occidentoux contemporaine ont senti 1'exigufté de leur
Ghanpsd e poasibilités et cherehent a introduire de nouvoaw com



modes dans leur miaigue, Réussir g'aveérs pour sux difficile car
1'oreille du publie occidentel demeurera longtemps encore imsen-—
slible & ce genre de musigue qu'il ne comprend plus, Pourtent om
trouve ces modes dans les régiopns qui vont du Séndgal jusaw'en
Indochine. Les plus connus d'entre eux sont : Lo Sikah - le Beyati
le Rasd - le Hassime — le Sabt — le Rasd eddhil - le Hijez. Des
altérations et signes particuliers, qui veri drent selon les civi-
lisations, ont été placés devant leurs notes dominamies. Ce gqul
fit 1'cbjet de longs débats auw congrés internatiomzl de musigue
arabe qui g'est term au Cairve en 1932 &t cu cours duquel les pays
arabes décidérent d'adopter des gignes particuliers, Ceci constitue
la caractéristique commmne de la musique arcbe avee celle 4'un
grand nombre de pays.

e} Cinquidme signe. Certains pays qui ont eu accds & la ciwi-
lisation islamique utilisérsnt incorrectement les modes ci-dessus
mentionnés et qui comportemt des petites divisions de ton, du feit
qu'ils les exécute svec des instruments qui ne rendent que les tona

et 1/2 ton., Ceci engendra des nouveaux modes gqui furent introduite
dane les pays arabes et en oriept ot firent désormais partie du
patrimoine,

1) L'exécution incorrecte du mode "3ikeh"™ eon Bespagne, gui eut
aingi pour tomigue la note }T naturelle aw liow de MI demi-bémol,
a permis d'obtenir une gamme absolument différente du "Sikah"
initial, et domt l'usage ='eet répandu en Espagne dans les pays
d'smériques latine, per l'intermaidieire du Flamenco,

Ceci o donné naissance, en Orient et dams les peys arabes, A
un nouveau mode, qui o pour tomigue la note RE (Doukah) et eppelé
Kord ou Kordi ou Kordli, Puisg il eut pour tonigue DO et fut appelé
"Hijez Kar Kordi" ou "Kordli Hijez Kar",

dchelle du mode Sokah -------___-__-___--__--_;Lqu??EL
-ma—n————————l-—-——-;ﬁ—i ——————— i___
el R —-—_i-—-- AN
o e e m——————— -
4
Z:IZIIZZZIIIIIIZZZIZZI;ZZ‘J"".’3!'_
son uwtilisgation espagnole i e et e -ﬁ~z—------——-
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2) L'exécution incorrecte du mode Hijez et du mode chahnas dane les
peys Balkana et en Espagne, # donmé naissance au mode Hijez Kar, gue
nous trouvons dems le patrimoine musical arsbe et qui a spuvent été employé
per les compositeurs tels gue Rizet - Berdit - Rymaky Korsakoff pour
rendre une atmosphére orientale.

3) L'exécution incorrecte du mode "Rast eddhil" dapns les pays balkans
a engendré un modée nouvesu qui fut reintroduit dans les payas arabes ok il
prit le nom de "Nekriz" plusieurs Bachrafs, Maachahs et potmes furent
composés gur ce mode,

N'est-ce pes la preuve que la culture arabe était ouverte sur les
autres cultures, atbtentive & identifier ce gul pouvait genbler & priori
négatif, et dont elle pourrait en tirer profit.

E) Par les compositions et les inestruments. L'un des plus anciens
doouments en metidre de composition eat celni gue nous rapporta le livre
nfefh Ettih" de 1'suteur "Nokri™, en parlant de 1l'oeuvre du musiclen erabe
"Ali ibn Wefda, surnommé Zirieb, gui wéeut entre les 2e et Je gidcle de 1°
1'Hégire, Be et 9¢ J. C. ot dans lequel il est dit = il commengait par des
chants non rythmés suivis par des chante sur les rythmes lents et termimait
par des rythmes "Allegro® puis "Presto', Cette méthode fut appliquéde &
i'exdcution de "la Mouba®, connue en Andslousie et su Maghreb arabe; de la
"Waglae", connue en Orient arabe, du "Fasel"' ture, et du "chech Maguam" en
usage en Quzbekistan et autres mépubliques de 1'Asie Centrale, ainsi que
du "Requd® indow, Cette méthode fut appliqude dgnlement pour 1'exéeution
des symphonies.

Quant sux instraments, le luth €tait le plus remarguable des inestru-—
mente arabes qui eussent leur rayommement dene di fférents pays occiden-
taux et aplatiques.

A ce propos, notre ami et chercheur, le professeur Tran Van Thé dis
que le luth fut amené - comme en témoignent les musiciens ds L'extréme
Orient — par le biais de Sakariems, qul ne peuvent d'ailleurs 8tre, asaure
le professear Txan VYan Thé, qu: .8 Arabea,

En toug les cas, ceux 6i possedent des lnstruments gul repeeablent
énormément au luth appelé en Chine "Flipa", ao Japon "Byoud",et au
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qu'ils fussent erabes, néenmbins on trouve dans ces pays un ingtru=
ment regsemblant & s'y méprendre au luth arabe ot appelé en Chine -
"Fipa" au Japon "Byoud" et au Vieinam "Tebpa",

Il est certain que le luth arabe fut introdult en Europe par
les andalous puis par les Tures : & la fin du 15¢me sidcle, Son
usage se répandit au cours des deux sibeles suivanis. De célébres
compositsurs tels gue Petrucci, Johm Darvland, Weiss, Bach et
Hayden ont composé des oeuvres pour cet instrument.

Il est un instrument arabe, céldbre en Occident : "Le HRebeb"
dont l'aspect varie selon les pays arabes, Cm l'uwilise, enm Syrie,
pour sccompagner la mugigue folklorique. Au Maghred arabe et en
Andalousia, il est indispensable pour 1'exécution du genre de
musigue traditionnelle connu en Tunisie et en Lybie sous le nom
de "Malouf",. Le "Rebeb" s'appelle le "Jouza" en ITrag et constitue
l'instmment essentiel des troupes de musique traditionnelle
appelées " Pahalgid . ". Par lz suite, cet instrument arrive en
Purcpe, prit le nom de "Rebe&", et servit & accompagner les trou-
badours et les trouvéres, célébres en France au cours des 12ame
et 13eme sitcle, Des documenta occidenteux affirment qu'il fut
introduit en Burope au :Béme sidele .. lors de l'invasion du
sad de la& France par les troupes aredbes. f[a VIOLINE est en guelque
gorte un dérivé du Rebah. Elle prit som aspect actuel au 165&me
gidcle et fat sdoptée par les musiclens arsbes au 19eme siécle
gqui §'en servirent comme un rebeb. L.s plus célébres joueurs de
Violine furent &4 Alep Antoine Chaouz,)en Dgypte Ibrahim Sehloun,
Abdelaziz Jemzyel & Tunis, El Haj Ar™ Ben Sedri & Tlemcen,

Parodi les instruments guwi furent introduits en Europa, nous
pouvona citer le FAI (fl0te de Roseau) qui devint le KAVAL dans les
pays Balkeniques, et tous les genres de flfite. Puis la Z0FNA, . o
appelée en Lybie, Algérie et Maroe "LA GHITAM, Elle porte encore
ce nom en BEspagne et eat utilisde de mos jours en Europe Centrale
sous son aapect origimal. Elle subit par 18 gulte une évolution
et devint le HAUT BOIS, instrument des orchestres symphonligques. La
liste des instruments de musigue arabe de toutes sortes gu'ils
soient & vent, A cordes ou & parcussion, et gui rayonnérent em
opcident peut faite 1'objet d'une étude speéciale. L'important
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est que la musique arabe joua un rble précieux dang 1'essor de la
musique dans le monde, & travers l'histoire,

La musique est un espect, entre auires, de notre héritage social
Bt comme tout héritage, les générations qui la transmettent peuvent
la dilapider, la figer ou la développer, Formlons le voeu qu'elles
ceuvrent pour la hisser plus haut que ne l'ont faif nos ancétres,

Salah EL NAMDI




